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Social Design

GREENLAB - das Labor fiir nachhaltige
Design-Strategien der Kunsthochschule Berlin-
Weiflensee - wurde im Sommer 2010 gegriin-
det. Seitdem arbeitet es an der Entwicklung
innovativer Konzepte fiir nachhaltige Dienst-
leistungen und umweltfreundliche Produkte.
Dabei werden alle gestalterischen Fachberei-
che der Kunsthochschule Berlin-Weif3ensee -
also Produktdesign, Textil- und Flichen-
design, Modedesign und Visuelle Kommuni-
kation - einbezogen. Das Spektrum des
GREENLAB ist grofd und nicht im engsten
Sinne »griin«. Wofiir aber steht »lab«? Es
steht flir »Labor« - also fiir Arbeit. Fiir Pro-
bieren. Fiir Scheitern. Und fiir Weitermachen.
Also fiir Ernsthaftigkeit. Es geht nicht ums
Modische. Nicht um die schicke Attitiide -
gerade weil das GREENLAB 201§ mit einem
sehr schillernden Titel daher kommt: »Social
Design«. Prof. Dr. Jorg Petruschat formulierte
den Maf3stab, an dem sich unsere Entwiirfe
messen lassen miissen: »Sozial heifdt nun, die
Prinzipe in Frage zu stellen, auf denen die
Gewohnheiten unseres Konsums aufruhen
Soziales Design heifdt nun, die Verhaltenswei-
sen gesellschaftlicher Akteure nicht nur anzu-
erkennen, sondern sie zu kritisieren und zu
verdndern.«

Im Projekt Lernwelten gestalten - Gestaltungs-
ort Schule entwickelten Studierende Entwiirfe
fiir flexible Lern- und Unterrichtssituationen
an der Montessori-Gemeinschaftsschule in
Berlin-Buch.

Das Projekt Das Heimatmuseum im 21. Jahr-
hundert versucht exemplarisch in einem
kleinen Museum (oder: in kleinen Museen)

neue Strategien des Erzdhlens und Préisentie-
rens. Mit dem Bermuda Garten wiederum
wurde auf einer Brache zwischen Hochschule,
Biirogebduden und Fliichtlingsheim die Grund-
lage fiir einen kiinftigen interkulturellen
Garten gelegt. Was allen Projekten gemein-
sam ist: Sie erschliefen vorhandene Raume
fiir neue Nutzungen. Die Nutzer sind dabei
keine »Kunden«, sondern - wenn auch im
unterschiedlichen Maf3e und mit unterschied-
lichem Erfolg - Mittiter in einem gemeinsamen
Gestaltungsprozess.

+ Anne Hederer, Lehrbeauftragte
im Textil- und Flichendesign

+ Steffen Schuhmann, Professor in
der Visuellen Kommunikation

+ Susanne Schwarz-Raacke,
Professorin im Produktdesign

+ Zane Berzina, Professorin im
Textil- und Flachendesign
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Social Design
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Jorg Petruschat

Wozu muss man im Design spezielle Formen
betonen, in denen das Soziale eine Rolle
spielt? Ist es nicht selbstverstindlich, dass
Designentwiirfe fiir andere gemacht werden,
dass der eine die Form mit anderen tauscht
und deshalb im Gegenzug dessen Situation
berticksichtigt und anerkennt? Ist deshalb die
Bekriftigung des Designs mit dem Adjektiv
des Sozialen nicht etwa ebenso tiberfliissig
wie der Hinweis, dass ein Schimmel weif3 ist
oder ein Laufer lauft?

Ich denke, dieser Zusatz ist nétig und ich
konnte erganzen: Leider. Dafiir gibt es einen
schwachen Grund und einen starken.

Der schwache Grund ist: Die Geschichte des
Designs ist voll von Entwiirfen, in denen es
gerade nicht darum geht, die Bediirfnisse der
Kunden, Nutzer, Verbraucher ernst zunehmen,
sondern in denen alles getan wird, sie iibers
Ohr zu hauen, sie zu verfiihren, sie abzulen-
ken, und zwar einzig und allein, um an ihr
Geld heranzukommen. Wer also vor den
Begriff des Designs noch das Adjektiv »sozial«
setzt, will zuerst einmal sicher gehen, nicht
mit den Asozialen verwechselt zu werden, die
am Design nur die Bithne interessiert, auf der
ihr Zeug verkauft werden soll.

Aber ganz so einfach ist die Sache nicht: Sie
kennen sicher die Anekdote, die Henry Ford,
der Erfinder des modernen Flief3bandes in der
Automobilproduktion, erzéihlt haben soll, um
sein aufderordentliches Gespiir fiir die Wiin-
sche der Kunden zu demonstrieren: Wenn ich,
sagt Ford, wenn ich die Leute gefragt hitte,
was sie wollen, dann hitten sie geantwortet:
Ein schnelleres Pferd. Diese Geschichte wird

bis heute gern von all den Leuten kolportiert,
die ein Gefille rechtfertigen wollen zwischen
den Intelligenten, die im Entwurf arbeiten,
und jenen Unbedarften, die von diesen Ent-
wiirfen begeistert und in Kaufrausch versetzt
werden sollen. Ist es, frage ich, sozial, wenn
Designerinnen und Designer sich anmafien,
die Kundenwiinsche besser zu verstehen, als
die Kunden selbst es konnen? Ist es sozial, den
Kunden Workshops anzubieten mit »quick
and dirty prototyping«, um auch an jene
Wiinsche heranzukommen, die
Kunden die Ebene des Sprachzentrums noch

in den

nicht erreicht haben?

Ich frage mich: Steckt, wer so denkt, nicht in
der Falle eines Geschiftsmodells, das darauf
angelegt ist, jedem und jeder nicht nur das zu
verkaufen, was sie sich vorstellen konnen,
sondern auch noch das, wovon sie noch nicht
einmal zu triumen wagten?

Oder denunziere ich mit dem, was ich hier
sage, das grundsitzliche Verhaltnis zwischen
jenen, die Designentwiirfe erarbeiten, und
jenen, die diese Entwiirfe nicht selbst machen
konnen, weil sie ihr Geld mit Kompetenzen
anderer Art verdienen? - Weil am Ende eben
nicht alles blof3 Design ist?

Es gibt aber auch einen starken Grund,
warum vor das Hauptwort Design das Adjek-
tiv »sozial« gesetzt werden kann. Und dieser
Grund hat sehr viel damit zu tun, dass das
GREENLAB der Kunsthochschule Berlin-
WeifSensee Designstrategien der Nachhaltig-
keit entwickelt.

Viele Designerinnen und Designer haben
feststellen miissen, dass ihre Versuche, die



Wiinsche der Kunden zu verstehen, um sie in
ein gutes und soziales Design zu iibersetzen,
nur das Rad der Verschwendung von Ressour-
cen angetrieben haben.

Ich frage deshalb: Geniigt es, mit dem
Schema von Wiinschen auf der einen und
dem Meistern ihrer Befriedigung auf der
anderen Seite, den heutigen Herausforder-
ungen gerecht zu werden? Alle, die sich schon
einmal mit dem menschlichen Zugriff auf die
Ressourcen dieser Erde auseinandergesetzt
haben, werden diese Frage vermutlich mit
einem »Nein« beantworten. Es geniigt nicht,
Wiinsche anzuerkennen oder zu Tage zu
fordern, um dann alles Menschenmogliche
zu tun, sie zufriedenzustellen. Denn dieses
Schema von Wiinschen auf der einen und
der Meisterschaft zu ihrer Befriedigung auf
der anderen Seite stellt das exponentielle
Wachstum im Ressourcenverbrauch nicht
in Frage, sondern bestitigt es und treibt es
weiter an.

1980 komponierte der britische Sanger Eric
Burdon den Song »Last Drive«. Das Thema
dieses Liedes ist: In drei Jahren - aus seiner
Sicht also 1983 - werden die Benzinvorrite
auf der Erde erschopft sein und all die Motor-
radfans und Motorradgangs, all die Trucker,
Outlaws und Chevy-Driver treffen sich dann
noch einmal mit ihren Gefdhrten zu einer
letzten grofien Fahrt. So etwa dachte man sich
1980 das Ende der Wohlstandswelt: Die Stoffe,
auf die wir unseren Spafd und unseren Wohl-
stand griinden, werden in einer Mischung aus
Rebellion und Party einfach abgefeiert, bis sie
am Ende sind.

Heute wissen wir, dass die Situation etwas
komplizierter ist. Denn uns werden nicht
die Energien und die Stoffe knapp, sondern
knapp werden die Senken, in die hinein wir all
die aufgebrochenen chemischen und energe-
tischen Verbindungen entsorgen konnen, die
iibrig bleiben, wenn wir unseren Wohlstand
aus ihnen herausgezogen haben.

Es sind vor allem die Atmosphire und die
Ozeane, die ihre Funktion zur Sicherung
unserer Lebensgrundlagen verlieren, weil wir
sie mit unseren Abgasen, Restenergien und
Abprodukten, mit unserem Miill vollstopfen.
Um unbeschadet mit der Atmosphére und von
den Ozeanen weiter leben zu konnen, miissen
wir 80 Prozent der Kohle, die noch in unserer
Erde liegt, in dieser Erde lassen, miissen wir
40Prozent des Erdgases und 40 Prozent des
Ols dort lassen, wo es ist, und auf deren For-
derung verzichten.

Wir erkennen gerade, dass die Ressourcen
dieses Planeten nicht limitiert sind, weil
unsere Produktivitit so iibermichtig ist. Sie
sind limitiert, weil sie die Art und Weise nicht
aushalten, in denen wir sie konsumieren. Das
verdndert die Sachlage erheblich: Wahrend wir
in den achtziger Jahren noch davon triumen
konnten, mit Atomstrom zu fahren, wenn das
Benzin zur Neige geht, und mit schicken Desig-
nerstoffen unseren Lebensstil fortzusetzen, ihn
womdglich zu verfeinern und jedenfalls auszu-
bauen, zwingt die Knappheit der Senken uns zu
einer Abkehr von den Grundmustern unseres
Konsums. Wir miissen uns nicht schamen dafiir,
dass wir kreativ sind - wir sollten uns schimen
fiir die Miillberge, die wir damit hinterlassen.




Mit diesem Perspektivwechsel erhilt aber
auch das Adjektiv des Sozialen vor dem Begriff
des Designs eine andere Bedeutung. Sozial ist
nun nicht mehr allein das Modell des Vertei-
lungssozialismus, das sich auf eine Uberpro-
duktion und deren irgendwie gerechte Ver-
teilung stiitzen kann. Sozial heifdt nun, die

Prinzipe in Frage zu stellen, auf denen die

Gewohnheiten unseres Konsums aufruhen.
Soziales Design heifdt nun, die Verhaltens-
weisen gesellschaftlicher Akteure nicht nur

anzuerkennen, sondern sie zu kritisieren und

zu verandern. Um im Bild des Kommunika-
tionsdesigns zu antworten: Es kommt heute

nicht mehr allein darauf an, dass den Lesern

und Internetbenutzern der Content auf der

Seite irgendwie verstiandlich vorkommt und

sie durch das Angebot auch gut hindurch navi-
gieren konnen. Es kommt darauf an, die Ver-
héltnisse der Kommunikation zu verdndern,
ihre Institutionen der Deutungshoheit und

technischen Settings.

Aber wie soll das gehen? Lassen sich soziale

Verhaltnisse tiberhaupt »gestalten«? Gestal-
ten in dem ftblichen Sinne: Einer hat die

Macht tiber die Form und die anderen folgen

ihren Mustern? Wie sollen und kénnen Desi-
gnerinnen und Designer in gesellschaftliche

Verhaltensweisen, in deren Reproduktion

und Skalierung eingreifen? Werden sie in

gewohnter Manier Vorschldge machen, nach

denen die anderen sich zu richten haben? So

wie in den achtziger Jahren: Dort ist die Stadt,
hier ist ein Baum, pflanze ihn ein? Werden

Designerinnen und Designer weiter aus der

Abgrenzung heraus handeln und die Welt

und die sozialen Verhiltnisse in ihr als ihr
Kunstwerk betrachten? Und wenn sie nicht
aus der Abgrenzung heraus handeln, I6sen

ihre Kompetenzen sich dann einfach auf in

Sozialarbeit?

Wir erkunden im GREENLAB Mdglichkeiten,
Methoden, Projekte, in denen die Formen

unseres Zusammenlebens selbst zum Gegen-
stand von Gestaltungsarbeit gemacht wurden,
Formen des Alltags, Formen der Politik,
Formen der Arbeit, Formen der Integration

von Gefliichteten in eine Kultur, die ihnen ein

Ankommen erméglichen soll. Diese Projekte

lie3en sich gar nicht anders durchfiihren, als

dass die traditionellen Rollen von Designerin-
nen und Designern in Frage gestellt, iiberwun-
den, neu und anders, und das heift fiir mich

vor allem: herrschaftsfrei organisiert wurden.
Die Grundfigur des Sozialen Designs ist nicht

das Geschenk Wohlhabender an Bediirftige.
Seine Grundfigur ist die Beteiligung, der
gleichberechtigte Austausch zwischen allen

Akteuren; esist die Authebung von Bevormun-
dung, es ist der Versuch, Passivitdt, Abhing-
igkeit und Ohnmacht zu verwandeln in Souve-
ranitit und Gestaltungskompetenz.

Vielen dieser Uberlegungen, Strategien und

Projekte liegt ein konzeptioneller Ansatz zu

Grunde, den man als das Schaffen von Infra-
strukturen beschreiben kann. Infrastruktur

nicht in einem allein technischen Sinne wie

Autobahnen, die mehr Verkehr organisieren.
Ich meine Infrastrukturen in einem kultu-
rellen Sinne: Welche Bedingungen miissen

Akteure miteinander aushandeln, damit sie

aus diesen Bedingungen fiir sich, fiir ihre

15

eigene Entwicklung ebenso wie fiir ihr Zusam-
menleben mit anderen, etwas Eigenes, etwas
Produktives, etwas Besonderes machen
konnen? Etwas, das die Ressourcen dieses Pla-
neten nutzt und geniefdt, ohne seine Senken
weiter zu strapazieren. Wenn es in Zukunft
mit uns gut gehen soll, dann brauchen wir Vor-
schldge, wie Konstellationen der Hinnahme
und der riicksichtslosen Ausbeutung umge-
staltet werden konnen in Konstellationen, die
eine sorgsame, eine behutsame Nutzung der
Ressourcen dieser Erde mit der Entwicklung
unserer eigenen Ressourcen verbinden, mit
der uns eingeborenen Lernfahigkeit, Auf-
merksamkeit, Einsatzbereitschaft, mit dem
Vertrauen, das wir erwerben, der Geselligkeit
und Kooperation, die wir ersehnen.
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Materialworkshop

Thermoformbarer Vlies

Dieses spannende Material kombiniert
Eigenschaften von Kunststoffen und Textil-
ien. Unbearbeitet gleicht es in seiner Struk-
tur einem Wollfilz. Durch Warme und Druck
ist es verformbar und kann unterschiedliche
Eigenschaften von hart bis weich und fest
bis beweglich haben.

Hergestellt werden Vliesstoffe je nach ge-
plantem Einsatz Uberwiegend aus syn-
thetischen Fasern wie Polyethylen, Polyprop-
ylen und Polyester. Durch Faserschichten
mit unterschiedlichen Schmelzpunkten
lassen sich auch innerhalb des Verbun-
des strukturelle Unterschiede erreichen.
So kann eine Form beispielsweise auBen
eine glatte, stabile Kunststoffoberfidche
und gleichzeitig innen die weiche Filzstruk-
tur haben. Mit einer chemischen Behand-
lung des Vlieses lassen sich noch weitere
Eigenschaften erreichen - so kann das
Material auch 6l- oder wasserabweisend,
antibakteriell oder flammhemmend aus-
geristet werden.

Das Material kann nachhaltig eingesetzt
werden. Sowohl die Herstellung etwa aus
PET von recycelten Trinkflaschen ist méglich
als auch das Recycling der Produkte aus
Vlies.

Der Workshop wurde groBzligig mit Mate-
rial durch die Filzfabrik Fulda, einem der
groBten Hersteller von Vliesstoffen in
Europa, unterstitzt. Dort wird vorwiegend
fur die Automobilindustrie produziert, zum
Beispiel Innenraumauskleidungen. Aber
auch far Bodenbeldge, Luftfilter, DGdmm-
stoffe und Bekleidung kommen Vliesstoffe
zum Einsatz.

Workshop Nach einer Einfihrung zu Her-
stellung und Eigenschaften des Materials
hatten die Studierenden die Méglichkeit,
experimentell die verschiedenen Einsatz-
moglichkeiten und Verarbeitungsvarianten
zu erforschen. Die Verwendung der Vlies-
stoffe auBerhalb der industriellen Nutzung
erfordert und erméglicht den Einsatz unter-
schiedlichster Techniken und Werkzeuge.
In Teams sollten kleine Produkte oder
Anwendungen entstehen, die (mindes-
tens) zwei der Eigenschaften des Materials
kombinieren, wie beispielsweise bewegen +
verbinden oder stitzen + dampfen (mecha-
nisch oder akustisch).

Teilnehmer Orr Dagan, Philippa
Maaswinkel, Sameli Autio, Sandra Stark,
Svenja Nesch, Thomas Kilian Bruderer,
Wanru ZhaoYen-Ting, LinYing Li,

Eunseo Kim, Felix Rasehorn, Henriette
Ackermann, Junichiro Oshima, Laura Gérs,
Mattan Willenz, Maximilian Bellinghausen

Betreuerinnen Dipl. Designerin Monika
Sandkétter, Dipl. Designerin Elena Gerber
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Wie sieht der ideale Ort
zum lernen aus?

Zwischen Himmel und Erde -in der Luft, fast
schwerelos. Ein Ort zum Abhéngen, zum Aus-
klinken, zum Entspannen und Runterkommen.
Blétterrauschen, Lichtspiel, Vogelzwitschern.
Die Schwebefliche ist ein Ort auf dem Schul-
gelinde, der mit den Schulrdiumen so gar
nichts gemeinsam hat: Wer hierher kommt,
tauscht stickige Luft, Lirm, Hektik und kiinst-
liches Licht gegen Frischluft, Ruhe, Sonnen-
strahlen und Frieden.

Entstanden ist die Idee zur Schwebefldche
aus den Wiinschen der Jugendlichen - auf
die Frage, wo sie am liebsten lernen, ant-
worteten drei von sieben: draufden. Warum?
Weil es da ruhig ist, weil man sich im Griinen
besser konzentrieren kann, weil mich dort
niemand ablenkt und stort, weil die Luft
besser ist, weil die Sonne scheint, weil ich
gerne draufen bin.

Es galtalso, einen Platz an der frischen Luft zu
schaffen, an dem sie sich kiinftig zum Lernen
und Entspannen zuriickziehen kdnnen, und
das gemeinsam: Denn nur wenn die Jugend-
lichen am Prozess des Entwickelns und Her-
stellens aktiv mitwirken, kann am Ende ein
Produkt herauskommen, das sie schitzen,
respektvoll behandeln und das ginzlich ihren
Vorstellungen entspricht.

So wurde in insgesamt neun Workshop-Tagen
mit zwei Jugendlichen erst ein 3,20m x 3,00m
grofier Holzrahmen gebaut, dann 1760 m Poly-
propylen-Split-Seil abgemessen und auf dem
Rahmen gespannt und schliefilich eine Fliche
von 2,50m x 2,50m in zwei verschiedenen
Techniken gewebt. Am Workshop nahmen
die beiden Lernenden Henrike Mietzelfeld

Philippa Maaswinkel

Schwebefliache

und Johanna Reschke aus der Oberstufe der
Montessori-Gemeinschaftsschule in Berlin-
Buch teil.

Um den Teilnehmerinnen eine Erinnerung zu
schenken und auch den am Workshop nicht
beteiligten Jugendlichen zeigen zu konnen,
wie viele Stunden Arbeit ihre Mitschiilerinnen
investierten, um diesen neuen Lernort fiir die
Oberstufe zu bauen, wurde der gesamte Her-
stellungsprozess fotografiert und zu einem
Stop-Motion-Film verarbeitet.
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Wie kann ein Raum partiell abgetrennt
und zugleich eine beweglich modulare,
personalisierbare Umgebung geschaffen
werden?

—

Meine Uberlegungen zu gestalterischen Ent-
wiirfen fiir die Montessori-Schule Berlin-Buch
orientierten sich zunichst an meinen unmit-
telbaren Eindriicken sowie an den Bediirf-
nissen der Schiiler, die in Befragungen und
Gespriachen formuliert wurden. Auffallend
waren der Mangel an Riickzugsmoglichkeiten,
der teilweise sehr hohe Liarmpegel und
die Unruhe, die in den Raumlichkeiten vor-
herrschte. Entsprechend wiesen auch die
Vorstellungen der Schiiler in Richtung einer
klareren raumlichen Struktur, beruhigter
Zonen und bequemer und abgeschirmter
Bereiche zum Lernen, sich Austauschen etc.
So entstand die Zielvorstellung, den gegebe-
nen Raum durch Elemente zu strukturieren,
die eine flexiblere und personlichere Umge-
bung schaffen.

Die ersten Entwiirfe fithrten zu zeltartigen
Konstruktionen und mobilen Spanischen
Winden, die sich zum Beispiel zur partiellen
Raumabtrennung verwenden lassen. Deswei-
teren beschéftigte ich mich mit dem Konzept
von moblierten Raumen, die komplett mit
Filz iiberzogen sind und eine wundersam
gedampfte Umgebung schaffen, sowie mit
Moglichkeiten, den Raum variabel mit grof3-
flichigen textilen Elementen zu bespielen
und aufzuteilen. Der unter Einbeziehung
der unterschiedlichen Beteiligten schlieflich
herauskristallisierte Losungsansatz manifes-
tiert sich im Gegensatz zu den vorangegan-
genen Ideen in einem singuldren Objekt, das
kompakt und transformierbar ist: ein Hybrid
aus Paravent und Sitzmobel, der gleichzeitig
auch der Strukturierung des Raums dient.

Thomas Bruderer

Rauminsel

Das modulare Objekt funktioniert nach dem

Prinzip eines Stecksystems: Grundelement

ist eine Holzbank, die zwei Personen Platz

bietet und mit Einsteckschlitzen versehen ist.
In diese konnen unterschiedlich hohe Seiten-
und Riickenteile aus thermoverformtem Filz

befestigt werden. Damit lassen sich Form und

Funktion der Bank frei variieren, entweder

als halboftene Kapsel oder als offene Sitzgele-
genheit. Durch die Verwendung der héheren

Riicken- und Seitenteile wird ein Eigenraum

geschaffen und gleichzeitig der Raum getrennt.
Durch Zusammenstellen mehrerer Module

konnen auch stirker abgeschirmte Raumsi-
tuationen entstehen oder - auf der Riickseite -
ganze Wandfldchen.

Durch die freundliche Optik und Haptik des

Materials wird die einladende Wirkung dieser

Insel verstarkt. Zugleich reizt an ihr die Mog-
lichkeit der stindigen Transformation. Soist

vorgesehen, dass die leichten Einzelteile aus

Filz im »offenen« Modus der Bank an der

Wand aufgehingt werden und sich somit im

Raum verteilen. Dort erfiillen sie, wie auch im

eingebauten Zustand, zusitzlich eine akusti-
sche Dampfungswirkung.

Die Bank kann als introvertierter Riickzugsort

fiir kontemplatives Arbeiten oder als offenes

und verbindendes Raumelement fiir gemein-
same Aktivitidten genutzt werden. Durch seine

Modularitit und seine Transformationsfahig-
keiten er6ffnet es verschiedene Mdoglichkeiten

der Interaktion. Ein Ankerpunkt und Raum

im Raum, der immer wieder neu in Besitz

genommen werden kann.
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Wie kann in der Offenheit der Montessori-
Lernumgebung das Bedirfnis nach Rickzug
befriedigt werden?

Thermogepresster Filz: Obwohl die Platten
sehr steif sind, nimmt man an ihrer Oberflache
doch noch ihre urspriingliche Weichheit wahr.
Man kann den Filz aber auch in eine flexible
Struktur zuriickverwandeln, die trotzdem
stabil bleibt - durch partielle Einschnitte, die
auf der Oberfldche ein Linienmuster bilden.
Dieses Verfahren, das sowohl optische als
auch funktionelle Gestaltungsmoglichkeiten
eroffnet, steht hier im Zentrum. Durch ver-
tikal, zum Teil auch horizontal eingeschnit-
tene Linien wird aus einer starren Platte ein
geschwungenes dreidimensionales Objekt.

In diesem Projekt gibt es verschiedene Variati-
onen: gleichmaflig verteilte senkrechte Linien,
die eine homogene Oberfliche schaffen;
senkrechte Linien, die einen Verlauf zwischen
engem und weiterem Abstand aufweisen und
entsprechend unterschiedliche Biegsamkei-
ten erzeugen; horizontale und vertikale Ein-
schnitte, die an ein Schottenmuster erinnern;
Elemente, die nur in »Gelenkbereichen« Ein-
schnitte haben, in den anderen Bereichen aber
steif bleiben.

Auf diese Weise bearbeitete Filzplatten sind
ein optimales Material fiir bewegliche Raum-
teiler, mit denen sich Raumzonen frei und vari-
abel definieren lassen. Das entwickelte System
besteht dabei aus verschiedenen, miteinander
kombinierbaren Modulen. Die Wande konnen
durch Zusatzteile verldngert oder durch Sit-
zelemente, die gleichzeitig die Standfestigkeit
erhohen, erginzt werden, auch abgeschlos-
sene Raumkapseln lassen sich daraus formen.
Nebenbei schaffen die Filzmodule eine akusti-
sche Abschirmung.

Eunseo Kim

Finding Space

Die Wandelemente entstanden aus der Idee,
den Lernfamilienraum der Montessori-Schule

Kklarer zu strukturieren und ihn zugleich wan-
delbarer zu machen. Aktuell bietet die Ein-
richtung der Rdume kaum Umgestaltungs-
moglichkeiten und auch keine klar definierten

Zonen fiir unterschiedliche Aktivititen und

Bediirfnisse. Vor allem das Bediirfnis, auch

einen Raum fiir sich zu haben, kommt zu kurz.
Stattdessen passieren alle Dinge gleichzeitig,
iiberlagern sich und verhindern, dass eine

ruhige und konzentrierte Atmosphire entste-
hen kann.

Das von mir entworfene Raumteilersystem er-
laubtes, die grofden Lernrdume der Montessori-
Schuleinorganische Einheiten aufzuteilen, die

sowohl fiir kleinere Gruppen als auch einzelne

Lernende abgeschirmte Bereiche schaffen. Fiir

eine kollaborative Arbeits- und Lernsituation

ist es - gerade in der Montessori-Piddagogik -
wichtig, sich auch zuriickziehen und auf den

eigenen Fokus einlassen zu konnen. Dabei

bringt das System auch eine homogenere Ge-
staltung der Lernumgebung mit sich, die von

den Lernenden selbst in einem gemeinsamen

Prozess immer wieder verdndert werden kann.
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Wie kénnte ein Arbeitswerkzeug oder Mobel
aussehen, das den vielfaltigen Bedirfnissen und
Kérperhaltungen der Schilerlnnen entspricht,
wenn das Lernen auf dem Boden stattfindet?
—

In Montessori-Schulen findet der Unterricht
hiufig auf dem Boden statt. Die Kinder konnen
so in Bewegung bleiben. Das Sitzen um eine
Mitte und im Kreis fordert zudem die Kommu-
nikation, weshalb viele Gespriache mit diesem
Setting stattfinden.

Die Schiiler werden klassentibergreifend in
Lernfamilien aufgeteilt, jede Lernfamilie hat
einen eigenen Raum. Zudem konnen sich die
SchiilerInnen zu bestimmten Lernzeiten frei
fiir ein Lernangebot entscheiden. Dies ent-
spricht der Montessori-Padagogik, in der an
die Individualitit der Lernenden angekniipft
wird.

Bei der Hospitation in der Montessori-Gemein-
schaftsschule Berlin-Buch war mein Eindruck,
dass das Schreiben und andere Tétigkeiten auf
dem Boden nicht so gut funktionierten. Die
SchiilerInnen waren dauernd damit beschaf-
tigt, eine bequeme Position zum Arbeiten zu
finden und dabei die vorhandenen Hocker
und Stiihle als Arbeitsfliche zu nutzen. Dies
inspirierte mich, ein Werkzeug zu entwickeln,
das es ermoglicht, in ergonomisch giinstiger
Haltung am Boden sitzend zu arbeiten: einen
Hocker, der bereits so gestaltet ist, dass er auch
als Tisch funktioniert.

Das Design dieses Hybrid-Objekts leitet sich
aus seiner Doppelfunktion ab, sieht aber aus
wie ein normaler Hocker. Bei genauer Betrach-
tung erkennt man, dass es sich um zwei unter-
schiedliche Materialien und Oberflichen han-
delt, welche fiir die beiden unterschiedlichen
Funktionen stehen: Es gibt eine weiche, abge-
rundete Seite aus Vlies zum Sitzen und eine
glatte, flache Seite aus Holz zum Schreiben.

Orr Dagan

Stabil

Das Werkzeug - der Hocker - hat einen kreis-
runden, symmetrischen Grundriss, so dass die
Kinder es auf dem Boden rollen und so in der
Klasse bewegen konnen. Die weiche, abge-
rundete Seite ermoglicht es, den Winkel der
Arbeitsfliche zu dndern und auf die richtige
Position einzustellen. Die Kinder konnen den
Tisch mit den Beinen halten, und wenn sie
nicht auf dem Boden sitzen wollen, konnen
sie den Hocker umdrehen und auf der weichen
Seite sitzen.

Der Hocker stabilist einfach zu handhaben und
entspricht der Vorstellung einer dynamischen
Lernumgebung im Montessori-Kontext.
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Wie lasst sich mit Jugendlichen ein Raum-
element gestalten, das Struktur und
Atmosphare schafft?

Die raumgreifende Struktur basiert auf einem

Holzelement aus Buche, das sich unterschied-
lich kombinieren lasst und Spielraum fiir ver-
schiedene Anforderungen und Bediirfnisse

bietet: Als Ablage fiir Biicher und Lernmateri-
alien, die geordnet und schnell zugénglich zum

Lernen anregen. Als Arbeitsplatz, der an die

Raumsituation angepasst werden kann. Als ge-
schiitzte Sitzgelegenheit, wo die Jugendlichen

sich ungestort in ein Thema vertiefen konnen.

Die schlichte Form wirkt leicht und nimmt

wenig Platz ein. Das einzelne Modul lésst sich

einfach von einer Person tragen und anheben,
so dass das System in wenigen Schritten

umgestaltet werden kann. Es wird entlang der

Wand, in die Hohe oder in den Raum gebaut.
Das Klassenzimmer kann damit in separate

Bereiche unterteilt und sinnvoll strukturiert

werden. Das fordert die Ruhe und verbessert

die Akustik. Im Kontext der Montessori-Schule

bietet die Wandkonstruktion die Mdglichkeit,
Platz in der Mitte des Raumes zu schaffen, wo

zentrale Aktivitdten im Kreis stattfinden.

Das Holzmodul basiert auf dem Prinzip einer

Sprossenleiterund kann bis auf wenige Arbeits-
schritte von den Kindern selbst gebaut werden.
Das fordert die Eigenverantwortung und

schafft einen Bezug zwischen den Lernenden

und ihrer Lernumgebung. Die Locher werden

an der Standbohrmaschine eingelassen, die

Sprossen mit Holzleim verklebt. Alle Holz-
elemente konnen in den géngigen Baumark-
ten gekauft und zugeschnitten werden. Um die

Module zu kombinieren, werden die bei den

Sprossen verwendeten Rundhoélzer als Diibel
eingesetzt.

Sandra Stark

Furdas Lernen
in einer neuen Zeit

Steht die gewiinschte Struktur fest, kann diese

mit Behiltern und Sitzunterlagen aus Form-
vlies bespielt werden. Die textile Oberflache

dieser Elemente wirkt lirmddmpfend und ver-
leiht dem Raum Wohnlichkeit.
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Wie kénnen wir die Hochschule
far Gefluchtete 6ffnen?

Seit2013 gibt es an der Kunsthochschule Berlin-
Weiflensee kontinuierlich Projekte, die sich

mit der Situation von Gefliichteten und Ver-
triebenen in Berlin beschéftigen. Dabei ging

es von Anfang an darum, wie Fliichtlinge

ihr Wissen und ihre Fertigkeiten in die

Hochschule einbringen konnen: Das Projekt
kommen und bleiben ermutigte Geflohene, in

der Hochschule Vortrige zu halten. Ob es um

arabische Kalligrafie ging oder persisches Tep-
pichkniipfen - die Veranstaltungen stief3en auf
grofe Resonanz.

Als in der unmittelbaren Nachbarschaft der

Hochschule in der Biihringstrafle ein leerste-
hendes Biirogebiude in eine Fliichtlingsun-
terkunft verwandelt wurde, bekam die Frage,
wie man die Hochschule fiir Geflohene 6fthen

konnte, eine unmittelbare Dringlichkeit. Nicht

nur im libertragenen Sinne: Keiner der neuen

Nachbarn iiberschritt die Stufe vor der Hoch-
schule. Obwohl die verglaste Eingangshalle

den Blick auf den Innenhof mit seinen Birn-
baumen und im Gras lagernde Studierende

freigibt, kam keiner der Gefliichteten herein.
Die einladende Geste der transparenten Archi-
tektur - Nachkriegsmoderne des bosnischen

Bauhiuslers Selman Selmanagic von 1956 -
reicht offenbar nicht, um wirklich einladend

zu sein.

Hinter der Kunsthochschule, zwischen Fliicht-
lingsunterkunft und Biirogebéduden, lag ein

Ort, der auf den ersten Blick weitaus weniger

einladend wirkte: Eine Brachfliche, griin im

Friihling, vertrocknet im Spatsommer, durch-
kreuzt von Trampelpfaden. Vor einigen Jahren

hatte es den Versuch der Hochschule gegeben,

Alexandre Bailly, Hannah Fiand, Florian Huss,
Lilith Habisreutinger, Simon Kalmbach,
Amanda-Li Kollberg, Leo Koppelkamm,

Daria Ruttimann, Sarah Schweizer, Jolanda Todt,
Miriam Weber, Ella Antila, Charlotte Brduer,

Fadi Douaji, Yves Haltner, Alexia Manzano,
Dennis Mertsch, Niels Rost

hier einen Garten mit Farbepflanzen anzule-
gen. Gemiise und Obst anzubauen verbot sich
- der Boden gilt als kontaminiert. Hier stand
einst eine Schokoladenfabrik.
Im Friihling 2015 begannen wir mit der Ver-
wandlung der Brache in einen Garten. Noch ist
er kein Idyll wie der mit Obstbaumen bestan-
dene Rasen im Innenhof der Kunsthochschule.
Aber erist ein offener Ort. Ohne Zaune und vor
allem mit viel Freiraum fiir Kreativitit. Genutzt
wird er nun von Studierenden, Fliichtlingen,
Angestellten aus den umliegenden Biiros. Wir
nennen ihn bermudagarten.

Gemeinschaftsgarten Der bermudagarten
istaufden ersten Blick nicht anders als andere
Gemeinschaftsgiarten. Im Mittelpunkt: ein
knallroter Bauwagen, der sowohl Treffpunkt
als auch Arbeitsraum ist. Davor, unter einem
grofen Vordach, ein langer Tisch, der zu aus-
giebigen gemeinsamen Essen einlddt. Drum-
herum aus Paletten gezimmerte Hochbeete,
einkleines, einfach gebautes Gewichshaus. In
allem steckt mehr Experimentierfreude und
Leidenschaft als Kapital. Nicht anders als an
anderen Stellen Berlins. Was den Garten aber
auszeichnet, sind die Formen der Interaktion,
die er mit den Gefliichteten und Anwohnern
aus der Gegend geschaffen hat.

Zeichnen Bevor wir irgendeinen Hand-
schlag taten, um den Garten anzulegen,
bevor wir auch nur einen Nutzungsvertrag in
unseren Héinden hielten, haben wir auf dem
relativ ebenen Teil der Brache gezeichnet. Mit
Kreidepulver ins Gras. Ein grofies Rechteck.
Eine Linie durch die Mitte. Um den Mittel-
punkt einen Kreis. An den kurzen Seiten des



Rechtecks noch zwei kleine Rechtecke. Dort
jeweils aufgestellt: zwei Rahmen aus Latten,
die wir auf der Brache gefunden hatten. Die
vorbeikommenden Hundebesitzer sahen am
Vormittag, was sie aus dem Umfeld der Hoch-
schule kennen: Kunststudierende. Die Fliicht-
linge an den Fenstern der Unterkunft sahen:
ein Fufballfeld. Schon am Nachmittag stieg
das erste Spiel. Mit gemischten Mannschaf-
ten. Und anfeuerndem Gebriill. Auf Deutsch,
Arabisch, Schwedisch, Albanisch.

Fazit: EIf Linien und einen Kreis zu zeich-
nen, kann eine soziale Animation sein. Und:
Wir hatten einen Mafstab fiir die Okonomie
unserer gestalterischen Mittel.

Tauschen In den folgenden Wochen ent-
falteten wir auf der Brache eine rege Bautitig-
keit. Wir beschafften Muttererde und Bauholz,
zimmerten Hochbeete, pflanzten erste Setz-
linge und begannen, den gerade erworbenen
Bauwagen auszubauen. Immer dabei: eine
Schar Kinder und eine Gruppe Syrer, Iraker
und Albaner, die fleilig mit uns bauten. Alles
Minner. Frauen safden abseits und sahen aus
gegebener Entfernung zu. Ein grof3es Thema
war in jenen Wochen landauf, landab das
Sammeln von Spenden. Wir haben uns gegen
Spenden entschieden. Spenden machen einen
harten Unterschied zwischen denen, die grof3-
zligig sein konnen und denen, die Unterstiit-
zung brauchen. Spenden ist das Gegenteil von
Augenhdhe.

Wir haben stattdessen im Garten einen Tausch-
markt veranstaltet. Fiir Fliichtlinge, Studie-
rende und Nachbarn. Letztere waren dabei
zum ersten Mal aktiv von der Partie. Wer etwas

mitbrachte, konnte es eintauschen. Einen aus-
gelesenen Comic gegen ein paar rote Stockel-
schuhe, Pelzmiitze gegen Kinderwagen. Junge
syrische und albanische Frauen begutachte-
ten die angebotene Kleidung. Minner safden
bestenfalls abseits und sahen aus gegebener
Entfernung zu. Gelegentlich wurden sie her-
angerufen. Die Hose konnte passen, oder? Die
Kinder machten aus dem Markt ein Kostiim-
fest. Fazit: Wir haben eine routinierte Praxis -
das Spenden - durchbrochen. Indem wir die
Spielregeln verdanderten, war es moglich, die
eingespielten Rollen - Einheimische geben,
Fliichtlinge nehmen - zu {iberwinden. Viel
schwieriger ist es, Geschlechterrollen aufzu-
brechen. Bis heute nimmt bei uns keine der
gefliichteten Frauen einen Akkuschrauber in
die Hand. Aber ihre Manner lassen sich inzwi-
schen von Produktdesignerinnen zeigen, wie
man ihn richtig handhabt. Immerhin.
Ubersetzen Zum Ende unseres ersten Gar-
tenjahres erreichte uns eine ungewohnliche
Anfrage: Ob wir zusammen mit einer Gruppe
Gefliichteter - hauptsichlich aus Westafrika
und Eritrea - Bewerbungsunterlagen erstellen
konnten. Einen Lebenslauf mit Foto, der Aus-
kunft gibt iiber Qualifikationen. Praktisch,
wenn man sich bewerben mochte, auf ein
Praktikum oder eine Ausbildungsstelle. Etwas,
das zeigt, dass man in Deutschland ankommen
mochte und sich »integriert«. Dasist nicht viel.
Aber vielleicht ein Argument, um eine Duldung
zu verlingern.
Wir hatten den Aufwand unterschitzt und es
war unser Gliick, dass weniger Gefliichtete
kamen als angekiindigt. Um binnen eines
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Tages fiinf Lebensldufe zu erstellen, brauchte
es sieben Studierende: Fiinf, die jeweils einen
Gefliichteten durch den Tag begleiteten, einen,
der die Ubersicht behielt und einen, der sich
um Technik und Logistik kiimmerte. Dazu
kamen Ubersetzer - je nachdem, welche
Sprachen eine Rolle spielten - und ein bis zwei
Experten fiir Asylrecht. Ihre Aufgabe war es zu
iiberpriifen, ob die Lebensldufe Formulierun-
gen enthielten, die sich fiir die Gefliichteten
nachteilig auswirken konnten.
Eswar schwierig. Aber am Ende des Workshops
waren aus Erzdhlungen, handgeschriebenen
Notizen und Zeugnissen, die in Plastikfolien
durch die halbe Welt gereist waren, tatsich-
lich knapp zwanzig Lebensldufe geworden.
Das Wichtigste dabei war: iibersetzen. Die
richtigen Worte finden. Es heif3t nicht: Hat
als Kind Vieh gehiitet. Sondern: Mitarbeit im
landwirtschaftlichen Familienbetrieb.
Ausblick Was wir in den Tagen des Work-
shops gelernt haben, schrieben wir auf und
stellten es online. Der Wiki des bermuda-
garten enthilt inzwischen viele Anleitungen.
Wir haben unseren Bauwagen ausgebaut. Wir
haben jede Woche mittwochs ein gemeinsa-
mes Essen der Hochschule veranstaltet. Wir
haben einen Verein - den bermudagarten e.v.
-gegriindet. Sie konnen ihn unterstiitzen. Oder
beitreten und mitmachen. Von hier aus gehen
wir weiter.

Betreuer Prof. Steffen Schuhmann
Partner  Anstiftung, Trixiewitz e.V., Kulturhaus

Schlesische27, OASE Berlin e.V.






% ,_‘.‘u, e
., _)..

Y

r‘,lk L]
=3 ! § 7N

W E= == e
N === e,
== = = =
[Ep|=F ||

. %Eﬂ \Q~EE
== =
_,,%\m = 1=
cOfe-- ] == ==l A .
N F = = e
\ = =iEm =y
s k- / m E Eﬂw
| .ﬂl..




(o

‘l







P ;,. _I Al _.lll-
J:.J : s :.







PPIY2sadnz ey Jod WISWYSU[IA],

USP JNEYDBN WI PIIM I9SITP ‘urayoradsqe
ISUPIO USUSYISAZIOA INJepP WISUIS UT USTEN
W IOP[Ig USLISTSI[BIISIP TP pun syne|
-suaqoT ual[nyossne sop 1Ad S[eNIIp sep
uayoIaI

-1aqn rowryauIa ], wap addeN-o1os110g

STp pun (1TewWaLId301(] WOA) JOPIqsSed

1P ‘Ne[suagaT uslyonIpadsne usp

(o109

S9IUUERISAZUIS SUTYO) USONIPSNIE S[RULIYS
JNE[SU2QaT USp pun usGIuraraq oAe sep
uauuRISUIS 13911104

PIIqssed So1yonIpagsne s[e so uuam ‘010, Sep
ual19gIeUId

JUSWINYO(J SUTISUYDNY UIe UIFUNIOSSIGIIA
/ U9SunyIowuy S1p ISWYSU[IST, WP JTUIL
udgery

U8RI USUSYO USLISNIOU USP 19 1By Wn
(uararmurIoy 1o31sunN3 19po uax

-anI0ssNE udje( 931sun3un USIYBJISAIASY
SEp INJ ‘UI9$S9qIoA USSUTLIST[NULIO) UUUOY
USNEYDSUE OIS $3 IS JIUIEP ‘Uoqadiaqn
JYORIASY INJ US1IodXH USP pun UaNONIpSne
JUSWNYOJ-JNB[SUSGT SI][NJOSSNEB-IOA Sep
USpe[ons-9SN

USP JNE 0TPNIS0I0,] UIOA USIEPPIIg S1P
ua119[32q OIPNIS010,] WNZ

ISWIYSU[IST, USP ‘IST191J OTPNISOI0] SEP UUSIM
uaqey P[NpaD) / USYSIZUBISY ISYISIdWIO
USP U SLISIMUDSSUOTIBIUNTILIOY 19q
USISTIOU PUBY UIe UISYIepUN

5030, 2Tp wn 1yo3 Prewar1o301J Wz

I9p ‘(Un3 19q[S SBP JOPO) USPUY USpULBS|
(3sTuorejodsne

197395194 ) UIO UUSM ‘USPUY NZ SUNIONIIA
SUIS 19PO USISTSIUESIO NZ NIUYDIST, IOp
-~USISTUONNUNJ JYITU Toq ZJBSIH "g Z) UouImer
Nz 39\ WP SNE SWI[qOIJ IOPO USPINH
‘uo310s myep sdoysyIop SOP pusIyem
u92qa3 Jne[qy usI93Iom

wmnz o[ 1nj SUNIYNJuIy SZIy SUId Yoruep
‘(usroyqe Sueduryg we "[1A9) UagMIZaq 9Sa1p
addnin-usieiyonyen 19p usyenuIy 19q

doys>aom

(uaprom 1aaydrodsadqe 19p[Ig pun usreIe
-JNE[SUSQOT USI[ISId SIP WP UT ‘UIdIsAg
-INP[NIISISUPIQ UIS IOPO PUIS USPUBTIOA

WIDUYONY USP Jne UdFe[I0A-JNe[SUqoT SSEp
“g-z) uadros mypnaseiyuy 913130u9q AP INJ
puls UspueyIoA Joyng

UId pun USRI [[e ssep ‘uadios myep

ST SNET, pun

oqedyny oures sem ‘grom 1opaf pun usprom
1191194 UaqeSyNY J[Te Ssep ‘usdios myep
USISTUTPIOOY

pun usueld uspuaIaTpNIS USIISIZLIUD

udp 31w SUNITDIDGIOA STP PUN Jne[qy Uap
USITWLIOJUT UDWLIDIXY U9p JTtu S@MCSQUNE£<
9Tp Joqn USpUAIATPNIS UISI[1912q 1P
uaIoTUIpIOOY SUnuelJ

STp ULUYI JIW PUN USISTULIOJUT JNR[QY

pun uager] suayo ‘usdnyuro usje( e qoId
ISYDBUNZ JNEJUDIN( UISId WIAq *‘Uaqadurd
a3e[10A-Jne[SU2qaT 1P UT UdJe( 1P
JOWIYQU[IS], UISP W USUIUIESNZ IOUYDIY WE 4
(SSTIAL UTOY JOqE 1ST) N[BI[[BWIS USYDSSIq
ure Suejuy we P[Iy ‘ueneqnzyne usner)
-I9/ PUN USWIYSU NZ NAYDS 91SIO P UM 4

doys>rom

(010 qa1412qa14211910

W YDLYSTUNTIULY SUTD LIYISPMLIJI], UTS IST

0s :$91q13 ap1i3aqs3unpigsny pun -syniog

USSP Syd[om ‘uozualodwoyoerds 1op

Sunupoury a1p 1j 9 1q13 9P113og oYd[OM

:g°z) uazoriojur usSunpuamuypdeids ayor]
-yone1qa3 pun yudT-nyjsuaqa SIp I9qNYDIS  +

ONNLITYATAOA

YD [qom reqep

YIS 19 SSEP ‘USIYdL JNeIep pun uslio[daq Jnejqy

USP Y2INP ISWYAU[IS], UdUTd Uosioduropuey, sje
ONNLIOMINVITA

wopue], sy uouosiodio[dog  +
u9qo3 SunssejuotUESNZ 9ZINY ‘[JAD
‘uoyuepaq UOTY duddunyas (YoIpuayoy)
o1p Mj [re[q 19d UTSUIYYOEN WI US[[B 19 OIS +
UDPIOM POIYDS9INZ ULI0] 19} ISISI[eISIP
UI 9JUSWNYO( USI[2ISIS TP UISUIYDU
-[19, USUIAIXD USp ssep ‘uadios myep  +
ONNLIFITIHOVN

udjue[dod uap IoqN USIISIBIUOY O[B4+
*Jet] US)e(J SSSIP 101eUIPI00Y] Spua3[o]
19D S[OSUYDIMSUOTIBUTIPIOOY] SAUTS J[[ed
wi jrwep ‘wadoproury ([91397 / 199yspeards
/ $90(@3[3009) 110 USYDI[FUESNZ WUt
UB pUN U[oUIWIES (USSSSIPB[TRIAl / ULIOUI
-WNUU0JO[S],) US131[101g I9[[8 USIEPINLIUOY  +
uararduny uosiadydaidsuy sre
pun USIST[BIUOY (TOYDSIdWIO(T) 19239S19q ) +
uararduny uosiadydaidsuy
S[e pUN USISTIBIUOY IYII[ASY InJ ualrodxy 4+
QU
UOINp 1ZINISISIUN US)S] UIE PUN UOJI[],
19d) wazo13uny uosrodypardsuy sfe pun
uaneqyne (uauosiodiredag us[[oNIUSAS pun)
oddni3usjeyonyen 1op W PRIUOY USP  +

ONNLITITIIOA

Uua310s $98$9Z01J SAP JNB[qY USso[sunqrax
udure pun uedungurpaquawuyey ang mJ

ONNLIOMLNVITA
I0JeUIPIOO)]

19739819q() IPMZ SIqUID 4

YO2I[ASY M U0lIdXT TOMZ SIqUID 4+
(reuondo)

Jns130T pun Sunnarjag Inj U0SIdJ UId
pun usuosiadio[dog yunj 103eUTPIOOY] UTS

+

opuararpnig 911013e3us usqals

+

UUOSIdJ

(uaya8 uassa 1opo uay UL

191 UTO USWUWIESNZ " *Z) USPe[UId Suepsny

usWesurawag uauls Jne J[e 1opo / pun
uayuepaq juoweesuy 1Yl INJ US[[e 19 YIS +

uayorwI

u01311930g U1ISTSBIUS USP JTW SPUNISIAY
oure ‘purs uoSue3ogd 9)seD SIp UUIM 4
USPSTYISqRISAJISED AP  +

(uadarqe zyerdroyorads ure pun) ufowures

9S3IP ‘PUIS USPUBYIOA USJEPIYBIUOY J1IP
UWIOUIYSU[IS ], USUISIXS US[[B UOA JUITU S[[B] 4

(uapIom PPIYdsadnz

ULI0,] 191I91ST[BIISTP Ul 9JUSWNOJ US)[[ISId

ST USM UB PUN 9IM ‘UUBM "g°Z) USISTULIOJUT
JNBJISA USISITOM USP I8N USUIAIXH JIp 4

uayuepaq

QJ[TH S1YI 1 (197398194 () ‘YYOI[ASY
mj ua)rodxy) USUISIXH USP 19 UDIS

JUQUDBW 19SS9q [BIN 9ISYOBU

SEP JIM USJUUOY S\ $9WS[qOIJ SO qed oM

$n3 o1y sepn dudgnerad yoeu Sunuroy

JISIYT $3 1ST S USFLIFIS UISWIRUIS],
USUISIXO USP UOA YOBqPad] opug uadad 4+

U[ONTULIOA I9PO

USJJRYDS SJ[IYqV USUIS[qOI] I9PO USIFUO]

199 pun ‘393 1n3 usyre s9 ssep ‘usyoe
JNeIep ISI Bp 1oNSI10Q2ISBD UIY S[[B]  +

purs uapered

MONIS-g SN WP Jne Uaeppyig SIp pun usiem

OIPNISO10, WI J[[E WIPYILU — USNINIPNZSNE

:uoyeydurs JeULIO] SOPUSF[0F IIM

uapmMm uagunieIsueIa) d3nguny m, ‘sruqadiy
ISP W USPSLIINZ IYSs Uarem ual3I[aleg

S[[e pun so[SSUNqIa1 YOI[WISIZ JNB[YIIN (] USITOMZ
WP qe $9 JoI] NIUYDISqY UaIsIo wi oseydsSunu
-YOMI3UTH JOUTS YOBN "IN IYS S[E OIS SIIMID
(P1elog uadiroma( wop sne) usuosiadio[dog
1OMZ J9PO UIS PUn U233Ydngeo junj uoa addnio
JI9UTR S[ToMa| 31ur (sSenTwyoRY / S3EIITULIOA)
NIUYISqY oMz Ut sa8E[, sop Sunjrojury o1

*Ua}Jalsi|pal
SLOZ 429010 Wi £Z3Y>Is!s3[yds aqppuabnr
uajjain3|n>j4a3ul Jap Buniapligg Inz UlaIap
WIap W }19GIDUAWWDSNZ Ul 93SUagIaM
uljJag a|nYosyooyisuny| Jap apuaialpnig

uap ‘2191Yyonyao inJ doysi1op-01|04110d
ula 1s1 sbpuyiag sasaip abpjpunig

91914oNH99
inj doys>aom
-0ljoj310d



(uadeiysne uaqo]

UToS JOqN US19IYONID) USUTS USUOSIO]

JUnj UaUSp U ‘USUONENIIS 19PO UST
-BIJUOEBN SOPUSISNSISUI NZ YDIND g Z) USSSE]
USY2ISIUS WISWIDU[I], USIIYONAS uap i
usuoren)Isageysny uawyousdueun Suroy

LNOQ

uauIa YIS Jyons uosiadia[Sog apa

(roreUTpIOO)) USGS3

JNB[QY USISIIOM USP UT SUnIynjury sure

USSSB[ UQUILIONUE ZINY 9INST

91p ‘US)SIqUE USNULI) NZ PUN USSSS NZ SEMID

“UQSTOY USUILUON[[IM J1S pun (Srpuamiou

s[rej) usoyqe Suedury we 23seo) o1p
ANvV19Vv

1JeS ‘Tossep) ‘Oape) ‘93,

([erey) 1T USPIOM 19119GIRISA YISTO[
-9UIOMDS U SSBP ‘UONE WISPUOS ‘Ualyor
UOSTo[ JNE INU JYITU :U[ONIWSUSQIT 19q
USTa19gqeID] PUN SYORUS

)09159g puUN I9[[9, ‘UISSE], puaydIaisne

jopgng

Jpd asv1a0AAD wnIpay
‘QeIIAWIN[MOLLINY / JNR[SUSQaT W IAd
TVLIDIA

[oqeysSuniodueIon

(1oprIgsseg InJ) 10ga ‘019Y0S ‘OPns
JPus-dsn

(rowrypurrag, 01d sute) uadden-o110J310
sorjoj110J 1myj 1ordeJ-yoni(q so3oudoad

+

+ + + + +

“UNULL)
SEM]S PUN USSSD USWIWESNZ USYZ [V +
USUMEBINY

*SPIUYdsqes3enuydeN
uopuasjaIyosue sop addnidrowryouray,
19D ITW [BUIYD0U 9I9P01J AYDI9[3 seq

SUSPIOM 13559 [BIA] SISYDRU SBP

[10S SBAA ¢ING JOI] SBM :°d"Z ‘USPUSISIPNIS U]

-1013€3Ud USP JIWI SJNR[QY SOP MIIANY 9ZINY 4
USUIoIXY

PUN ISWYAU[IST, 1P SUNPSIYISqeIop  +
‘JNe[qY WNZ YOBqPIS,] UIe tm

91580 ULISI[I1919q 1P 19131 IOJRUIPIOOY 1o +

“UNOIYOSNZNZ [TeJA 19d 193eds urotx

-UyoU[I9, USP (19P[IgsSed pun Jne[suaqay)

UudYe(q US3ISISI[EISIP ST Win ‘Jpoururesad

MIUYIIL, 78 TELISIEIN

uadurrdsuro 310p pun 1qr3 uaIIey
-S1I9IMUDSSUOTIRTUNTILIIOY SO OM ‘UID. JNETep
NaIgvOaANv

uo310s usuosiadiordeg

USP pun UISWIYSU[IST, UISIYINPS3 USYISIMZ

UOTIRIUNUIWIOY 9S0[SFUNqIa1 ISYII[So ouTs Inj
ONNLIOMILNVITA

197328194}

uayaIs
3un3njyioA mz uader] my uouosrodiro[dog
UQIYT PUN UISUIYDU[ISL, US1aIyonyo3 usp  +
(*010 JonEg 11BIS 1IIMPUET JOJIPULISISq[os
*gz) uossedue uaguniremiy pun uog
-unyoa1dsjug USYISINAP USP SIS PUN ‘UN[IIM
1JeY[191J0A ISUYDI[SOUI 9SIIP JTWEP ‘U] TE
UQJNE[SUSQIT USP UT USSUNISINULIO] USP UE 4
UQUUOY USMIIMSNE
UQIUBJIOAJASY SEP JNE 1Jet[[Ia1IoAun
DTS S1p ‘UISI311I0Y S[TeID( U dJne|
-suoqoT (udmyodsne qoid) 10p A[eYUI TP  +
NIgVOIANV

onipagsne S[EWLIYSW PIIM JNR[SUSQIT IO +

-3191p1odsadqe oupIQ

US19)JLIYISq USUIBN] JTUT UTSUTS UT JUSUINY

-OpJne[susqa] UaSIo) WP I USTIUIRSNZ
USPIOM ISP[IqSSE 19D USISIRPP[Ig 91 +

-19119qIRaqUORU (310U ST[EJ)

pam noAer sep ‘uoSenodure Jne[suaqo]
USP UT USPIOM USSUNISSSIQIOA 91 +

U ZUNISTNUIIOL

uop U J[19] pun usel,] Us)Ionou AIp

1IB[Y ‘YoInp IS SYDI[I[BYUI JNE JYOI[ASY

1y u9)redx7 USp JIW USTIIESNZ $9 393 pun

SNE JUSWNO(J SBP SO P[ONIp ey Imjodsne
Qo013 JNe[SUSQOT USP WIPURT, UIS UUSA,

‘USYONIPNZSNE (USJLWOINY USJ0T

ure uos1og 01d s19S-Pliqssed 19Mz) 19p[Iqssed

o1p wm ‘Prrewarrogoi( winz jruuep 3ya3 pun

USPR[ YO1S-g SN USP JNB IOWSUIS], I9][[e

IOPIIg STp IOH UOA YIS 3sse[ (wosrods3un
-noxeg 1opo uosrodio[dog) uosiog oury 4+

‘sne p[ig 91s9q

sep SunzinisIsajun ISIYT W YOI USYdNs pun

19QI0A OTPNIS0I0,] WIOA YIOH 19q 0Ing Wit

[EWYD0U ISWYAUIS], S[[€ USYS3 ‘Tem swyeu
-JNeP[IqSSeJ 1o 19q WOPUR], 91Z)9] SEP UUSM  +

QUIYRUJNEP[IqSSBJ INZ USY93

pUN US[[NJSNY SEP UIFNEIEp USYdIqIoIun

IYOIJASY Iy usadxy
U] SUSI

-NBIJNY PUN SNBJQY SOP UOTIRUIPIOOY 1P  +
WIS 91SBD
(USULIDIXd) SIP WIN YOIS JIOPO USZINISIdIun
J10JBUIPIOOY] USP 1qI3 YIUYDIT, 19PO

19ng IMJI9GIBSUOTIRUIPIOOY] SUISY SO UUIM 4
(uassH IUYd3J, ‘[BLIDIRIA)

I[YSJ SIYOTU U S SSBP ‘UaSI0S Mjep  +

doys3yaomy

"udleYaq YI1[q1aq ) USP pun ‘1a3s saf[e uuidag

19q ssep ‘uoder) 93108 myep 19qe ‘USydew UI[e

13urpaqun 1ydTU - U2310S SwMey sap FunjyoLIuTy

SUOSIULD9) STIP pun s30Png sap 1SS0 o1p my
ONNLIFIHIIOA

*1IOWILINY USPUSWIYSU[IST, TP WIN YIS JOp ‘UdZ
-JN3SI91UN JOFRUTPIOOY Uap ‘333 pun ‘1511310503
(Sumyorrury pun YruydaJ, ‘uassy Iy ynsioT
pun [eLISTRIA] OSTE) SI[[e I ssep ‘uadios myeq
ONNLIOMINVITA

(reuonydo) dyseo 19p Sunnang
punjogng “nsiSoTInyuosidg







GreenDesign**®

im

museum

Heimat

.Jahrhundert

21

AR
A L% AN Moy

oy
AR TN o

ke o s, & &




89

Passt die Heimat in die
Stube?

Museen, die sich mit der Geschichte einer
kleinen Stadt oder eines Dorfes befassen,
heiflen in Deutschland »Heimatmuseum«
oder gar »Heimatstube«. Dass sie existieren
und geoffnet sind, verdanken sie oft der Initi-
ative von Enthusiasten.

Heimatmuseen konnen veranschaulichen, wie
sich das Weltgeschehen im Lokalen nieder-
schldgt: Wie wurde Allmende genutzt? Was
bedeuteten die ersten Textilfabriken fiir die
ansissigen Weber? Was bedeutete der Auf-
stieg Chinas fiir die hiesigen Textilfabriken?
Wie viele Zwangsarbeiter arbeiteten hier? Wie
viele Fliichtlinge kamen nach 1945 - und wie
viele kommen heute? Gerade in Regionen mit
hohem Transformationsdruck konnten Hei-
matmuseen wichtig sein: zur Selbstvergewisse-
rung, zur Ermutigung, zur Entwicklung neuer
Ideen. Leider gelingt ihnen dies nur selten.
Einheimische kommen, wenn tiberhaupt, oft
nur einmal - warum zweimal ansehen, was sie
schon kennen? Und weshalb sollten Touristen
vorbeischauen, wenn ein Heimatmuseum dem
Heimatmuseum im Nachbarort gleicht? Aus-
stellungen in Heimatmuseen sind gepragt von
der Freude am Sammeln - nicht von Strategien
der Vermittlung.

Wir haben uns mit Heimatmuseen und Hei-
matstuben im Oderbruch beschiftigt. Das
Oderbruch ist eine fruchtbare Niederung, die
sich etwa achtzig Kilometer 6stlich von Berlin
entlang der Oder erstreckt. Es entstand im
18. Jahrhundert, als das Uberschwemmungs-
gebiet des Flusses durch den preufSischen Staat
eingedeicht und von Wirtschafts- und Religions-
fliichtlingen in Ackerland verwandelt wurde.

Elena Caniova, Fritzi Jarmatz,
Gabriela Kapfer, René Reichelt, Sandra Stark

Heute ist die Gegend Schauplatz eines fortge-
setzten »Strukturwandels«, der mit Abwande-
rung und Uberalterung einhergeht. Trotzdem
ist das Oderbruch ein populdres Ausflugsziel
fiir Berliner Tagestouristen und Radwande-
rer. Auch das Kulturangebot ist erstaunlich
dicht - neben dem Freilichtmuseum Altranft
und dem Oderlandmuseum Bad Freienwalde
gibt es ein gutes Dutzend kleiner und kleinster
Museen.

Wollup Eines dieser Heimatmuseen be-
findet sich auf dem Land der ehemaligen
koniglich-preuflischen Doméine Wollup,
rund neunzig Kilometer dstlich von Berlin.
Begriindet wurde die Heimatstube 1996.
Anlass war der 500.Jahrestag der ersten
Erwdhnung Wollups. Damals wie heute
betreut Ruth Schwetschke die Ausstellung

- ehrenamtlich. Sie wohnt seit den 1930er
Jahren in Wollup.

Der Grof3teil der gesammelten Artefakte wird
auf den drei Etagen eines Speichergebaudes
gezeigt. Ein weiterer Teil des Heimatmuse-
ums befindet sich im Gértnerhaus am Rande
des Gutsparks. Das 1838 errichtete Fachwerk-
gebiude ist das dlteste erhaltene Landarbei-
terhaus in Wollup und veranschaulicht die
Wohnverhiltnisse dieser sozialen Schicht zu
Beginn des 19. Jahrhunderts. Regelméfiige
Offnungszeiten gibt es nicht. Besucher werden
nach Bedarf und Voranmeldung von Frau
Schwetschke empfangen.

Prozess Fiir eine Ausstellungsgestaltung,
die von allen Beteiligten verstanden, ange-
nommen und umgesetzt wird, braucht es
eine 360°-Perspektive. Es geht darum, lokal



vorhandene Gegebenheiten optimal zu
nutzen, um die Skalierbarkeit eines Vor-
schlags sicherzustellen. Dabei spielen etwa
Raumverhiltnisse, verfiigbare Infrastruktur,
Lage und personelle Ressourcen eine wich-
tige Rolle. Indem wir uns zundchst an die
Renovierung des Girtnerhauses machten,
bekamen wir schnell ein realistisches Bild von
den Moglichkeiten und Grenzen des Ausstel-
lungsraumes. Wir stellten fest, dass aufgrund
der grofden Feuchte im Haus und der unzu-
reichenden elektrischen Leitungen nur eine
analoge Ausstellungsgestaltung in Frage kam.
Danach stand die Auseinandersetzung mit
der vorhandenen Sammlung auf dem Plan.
Ausfiihrliche Gespriche mit den Wollupern
bei Kaffee, Kuchen, gegrilltem Gemiise und
selbstgebranntem Brombeerschnaps zeigten:
Die Gegenstinde der Sammlung werden nur
durch die personlichen Erzihlungen leben-
dig. Wir brauchten einen Entwurf, der die
Stimmen der Wolluper in die Ausstellung
integriert. Wir definierten gemeinsam Zeit-
raume und Themen, die wir als Eckpunkte
der Ortsgeschichte verstanden. Jeder dieser
Eckpunkte sollte mit einem - wirklich nur
einem - Objekt der Sammlung beschrieben
werden. Wir ermutigten die Wolluper, solche
Objekte auszusuchen und zu ihnen eine
Geschichte zu erzihlen.

Losung Wir begreifen die Heimatmuseen
des Oderbruchs als Teile eines dezentralen
Museums. Einige Museen haben ein klares
Profil - wie das Korbmuseum in Buschdorf.
Andere, wie die Heimatstube Wollup, miissen
eines entwickeln. Dort wird der Fokus kiinftig

auf der Entwicklung der industriellen Land-
wirtschaft und deren sozialen Folgen liegen.
Die Ausstellung wird deshalb auch auf das

Museum in Moglin verweisen, das dem Land-
wirtschaftsreformer Albrecht Daniel Thaer
gewidmet ist.

Durch Profilierung und Verkniipfung soll so ein

»Museen-Hopping« durch die Region moglich

werden - fiir Touristen ein attraktives Angebot.
Dazumussin der Region ein Leitsystem entwi-
ckelt werden, das die Museen sichtbar macht.

Noch wichtiger aber scheint es uns, auch

Einheimischen einen Grund zu geben, regel-
méfig in den Heimatmuseen vorbeizusehen.
Sonderausstellungen koénnen ein solcher
Anlass sein. Die kleinsten Museen des Oder-
bruchs - wie das Fontanehaus in Schiffmiihle

oder das Heimatmuseum in Neulewin - ver-
fligen iiber je zwei Stuben (mit einer Flache

von etwa filinfzehn bis zwanzig Quadratme-
tern) und zwei Kammern (mit acht bis zehn

Quadratmetern). Es bote sich also an, jeweils

eine Stube mit wechselnden Ausstellungen zu

bespielen.

Wohin aber mit den dort urspriinglich aus-
gestellten Gegenstinden? Die meisten Hei-
matstuben zeigen eine {iberbordende Fiille

von historischem Hausrat. Zwanzig Bligelei-
sen eignen sich aber nicht, die soziale Wirk-
lichkeit im Oderbruch zu schildern. Auch als

asthetisches Erlebnis sind sie neben zwanzig

Sauerkrauttopfen und zwanzig Riibenspaten

kaum wahrnehmbar. Wir schlagen deshalb

vor, im Museum Altranft ein zentrales Depot

aufzubauen. Dort kdnnen die Artefakte kon-
servatorisch optimal betreut und erforscht
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werden. Sie stiinden fiir Ausstellungen in
Altranft oder fiir Sonderausstellungenin den
Heimatmuseen zur Verfiigung.

Gestaltung Wenn wir die Heimatmuseen
des Oderbruchs als Teil eines vernetzten
Museums gestalten und die Ausstellungen in
Bewegung bringen wollen, braucht es ein Aus-
stellungssystem, das dazu geeignet ist. Eine
Person muss es leicht bewegen und arrangie-
ren kénnen.

Wir haben ein System aus einfachen Wiirfeln

entwickelt. Sie bestehen aus Vierkantstahl,
einem billigen und robusten Material. Sie sind

nicht brennbar, variabel, wirken neutral und

erlauben vielfiltige Ausstellungsarchitekturen.
Im Oderbruch, wo Zeit und Arbeitskraft reich-
lich vorhanden sind, bestiinde sogar die Mog-
lichkeit, sie von handwerklich geschickten

Laien bauen zu lassen.

Zwei bis drei Wiirfel bilden jeweils ein Aus-
stellungsmodul. Ein Modul beinhaltet einen

historischen Gegenstand. Dieser wird in zwei

Texten eingeordnet. Zum einen erzihlt ein

Bewohner des Ortes in seinen eigenen Worten

eine Geschichte, in der der Gegenstand eine

Rolle spielt. So konnen wir anhand von Schlitt-
schuhen etwas iiber das Verhiltnis von der

»Herrschaft« zu den Kindern der Gutsarbeiter

erzihlen. Oder mit einer Kaffeemiihle die Not

nach 194§ veranschaulichen. Ein weiterer Text

erldutert den historischen Kontext - zum Bei-
spiel das Kriegsende 1945 und den Grund,
warum die meisten Miihlen im Oderbruch zer-
stort waren.

So entwickeln wir, ausgehend von konkreten

Gegenstinden, eine dichte, lokale Uberliefe-

rung, die jederzeit erginzt oder fiir Sonder-
ausstellungen neu arrangiert werden kann.
Die Geschichte der Kaffeemiihle konnte dann

in ganz verschiedenen Ausstellungen auftau-
chen-ineineriiber das Kriegsende ebenso wie

in einer iber »Kolonialwaren« wie Tee, Kaffee

und Tabak.

Umsetzung Anfang September 2015 haben
wir unseren Entwurf in der Heimatstube
Wollup umgesetzt und beim alljahrlichen Park-
fest des Dorfes eroffnet. Als Prototyp wurde er
gleichzeitig im Museum Altranft priasentiert.
Der Entwurfeignet sich, um mit den vorhande-
nen Sammlungen und den Menschen vor Ort
interessante Geschichte zu erzdhlen - gerade
im Oderbruch, direkt an der deutsch-polni-
schen Grenze. Er wird nicht unwidersprochen
bleiben - denn der Begriff »Heimatstube« ist
fiir ein Museum, dass sich derart 6ffnet, ver-
mutlich zu eng.

Betreut von Prof. Steffen Schuhmann

Partner Kulturstiftung des Bundes - entwickelt
ein Férderprogramm zur Transformation von
Kultureinrichtungen in Iéndlichen RGumen.

Das Oderbruch ist eine von vier Modellregionen.

Buro fur Landschaftskommunikation/Kenneth
Anders und Lars Fischer -entwickeln im Auftrag
der Kulturstiftung des Bundes ein Konzept fir
die Zukunft des Freilichtmuseums Altranft. Im
Sommer 2014 haben sie mit Studierenden der
Hochschule fur nachhaltige Entwicklung in
Eberswalde eine Bestandsaufnahme der Museen

und Heimatstuben
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Wir miissen loslassen!
Ein Interview mit
Ruben Abels




Ruben Abels tiiber das Selbstverstandnis
des Biiros Designarbeid, Amsterdam

13 Was eigentlich ist Designarbeid?

Designarbeid ist unser Studio und der Name bedeutet
schlicht: Designarbeit.
Es gibt in den Niederlanden andere Studios mit ganz dhnli-
chen Namen: hardwerken in Rotterdam und outwerpwerk
in Den Haag - was genau dasselbe bedeutet: Gestaltungsar-
beit. Vor einer Weile hatten wir Coaches bei uns. Die schrie-
ben uns dann als Ergebnis ihrer Untersuchung, dass wir
schizophren seien und dass das als Agentur nicht so richtig
funktionieren wiirde. »Design« und »Arbeit«, das ginge
einfach nicht zusammen. Wir haben immer gemeint, dass
wir fiir die Strafde arbeiten. Wir sind keine Schickdesigner.
Wir haben zwar auch Theaterplakate gemacht, aber immer
mit der Uberzeugung, dass sie auf der Strafle funktionieren
miissen. Klar sind die Plakate Teil einer kiinstlerischen
Arbeit, aber vor allem sollen sie die Leute auf der Strafde
involvieren, einladen zum Dialog. Aber alles, was mit Edel-
design zu tun hat, Designdesign, schone Bildchen machen
und so, haben wir eigentlich nie gemacht. Unsere Frage war
immer: Wie binden wir die Leute auf der Strafie ein? Wie
sieht es draufden aus - mal sehen, wie wir das machen
wiirden. Und deshalb ist Designarbeit nicht nur ein Wort.
Wir haben uns darum gekiimmert, Dialoge zu gestalten.
Das ist es, was wir mochten. Und das ist harte Arbeit.

Wenn Du von der Strafde erzéihlst, dann erzihl doch mal von den Projekten

wie map as identity, die ihr in Stidafrika gemacht habt!
Da muss ich etwas ausholen. Ich habe in Stidafrika ein For-
schungsprojekt gemacht. Es ging um den Wert von Social
Design und Social Art. Mit einem Team habe ich drei
Monate lang untersucht, was es heifdt, wenn Bilder zusam-
men mit Biirgern gemacht werden. Was es kurzfristig
bedeutet, was langfristig, ob sich die Situation in den Vier-
teln dadurch zum Besseren verandert - 0konomisch, okolo-
gisch und sozial. Wir haben mehr als fiinthundert Leute
interviewt. Es war eine gute Arbeit. Wir waren in ganz
Johannesburg unterwegs und liefen da einfach rum und







ist 'ne Wolke driiber. Uns ging es deshalb darum, dass die
Leute ihr Dasein mit einem Ort verbinden konnen. Dass sie
sagen konnen: Wir sind da, das ist unsere Gegend, das sind
unsere Straflen, dass sind unsere Héauser. So kam die Idee
auf, gemeinsam einen Stadtplan fiir die Gegend zu entwi-
ckeln. Wir wollten klar machen, dass Identitit sich mit
einem Ort verbindet, und hielten es daher fiir notwendig,
zusammen den »Stadtplan« auf T-Shirts zu zeichnen.
Jeder konnte sein Haus, seinen Baum auf einem T-Shirt ein-
zeichen. Wir wollten, dass die Bewohner am Ende den
Stadtplan mitihrem Haus darauftragen konnten, somit war
es auch eine Art Protestaktion: »Wir wohnen dort, das ist
unser Haus, auch wenn wir nicht auf euren Planen stehen.«
Und das haben wir dann auf dem Walter Sisulu Square in
der Galerie gezeigt, als Stadtplan. Das war lustig bei der
Eroffnung: Wir haben die Bewohner eingeladen, diese
Shirts bei der Eroffnung in der Galerie abzuholen. Dort
trafen sie dann zusammen mit dem Dunstkreis des Galeris-
ten: schwarze Mittelklasse. Und genau darum ging es. Das
gehorte auch dazu. Das muss man mit entwickeln. Als wir
uns den Plan mit dem Mapping ausgedacht haben, war
unser Ziel nicht nur, eine Karte zu machen, sondern jene,
die nach dem Ende der Apartheid ihren sozialen Aufstieg
realisieren konnten, und jene, die von dieser Entwicklung
abgekoppelt wurden, einander begegnen zu lassen.

Wie ist der Anteil Kunst, der Anteil Sozialarbeit und der Anteil Design

daran?

Ich bin mir nicht sicher, ob diese Begriffe greifen. Aber -
wenn ich Dich mal zitieren darf - ich hoffe, es ist keine

Kunst. Design im engeren Sinne ist es aber auch nicht. Man

hat T-Shirts, man hat Materialien, die Leute 1adt man zum

Zeichnen ein und dann klebt man alles zusammen zu einer
Karte. Keine Ahnung, ob da Design stattfindet. Grundsétz-
lich ist es eine Idee und man macht sich dafiir krumm. Ich

denke, wir sind bei diesem Projekt hauptsichlich herumge-
laufen ...
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Wenn wir fiir einen Moment rauszoomen und iiber die Zukunft unseres
Berufs als Designer nachdenken, wird Social Design da kiinftig eine Art
Kernkompetenz sein -so wie Ergonomie oder Typografie?

Kurzfristig wird das eine grofie Rolle spielen. Nicht Social
Design. Aber die Fihigkeit, sozial zu sein. Das sieht man
sogar bei normalen Gestaltungsjobs: Man kooperiert sich
zu Tode. Es kommt nicht mehr vor, dass ein Auftraggeber
von einen Entwurf nicht iiberzeugt ist, aber der Entwurf so
umgesetzt wird, weil er dem Grafiker als Kiinstler oder
Experten vertraut. Diese Zeit ist vorbei. Der Designer wird
nicht mehr als Experte anerkannt. In diesem Sinne ist
Kooperation, sind soziale Fahigkeiten notwendig.

Das sieht man aber auch auf einer anderen Ebene. Die
Rettung des tiirkischen Gemiiseladens in der Wrangel-
strafde in Berlin - das ist im eigentlichen Sinne Social Design.
Unzufriedenheitist jaimmer ein sehr guter Ausgangspunkt
fiir eine Community. Wer Social Design macht, der macht
jaimmer auch Community Design. Entweder es gibt schon
eine Community - oder man gestaltet sie.

Und langfristig?

Wir haben in den Niederlanden eine Schule, die Minerva
Academievoor Popcultuur. Die Leute da sind Kiinstler, Desi-
gner und Musiker, und die sind alle irgendwie dabei. Die
haben alle ihre Projekte, die mochten alle etwas anderes
machen. Die sind alle in der gleichen Gruppe - fiir vier Jahre.
Und das Lustige ist: Alle sind damit beschaftigt, dass sie
sich gegenseitig helfen und coachen. Was ist so toll daran?
Es gibt keinen gemeinsamen Nenner mehr. Mich fasziniert
die Solidaritat zwischen den Studierenden, die alle etwas
anderes machen. Aber es gibt noch einen anderen Aspekt:
Niemand wird mehr darin unterrichtet, in irgendeiner Spe-
zialisierung der Beste zu sein. Die Fahigkeit, miteinander
gliicklich zu sein, ist wichtiger als die isolierte Kompetenz.
Ich finde, das gibt uns einen interessanten Ausblick in die
Zukunft.
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Wenn sich unsere Entwicklung so fortsetzt, kann es sein,
dass im Jahr 2054 mehr als neunzig Prozent der Niederldn-
der nicht mehr gebraucht werden, um die Wirtschaft am
Laufen zu halten. Wenn wir annehmen, dass die Frage von
Nahrung, Kleidung, Wohnung geklart ist - zum Beispiel
durch ein bedingungsloses Grundeinkommen -, dann wird
esvor allem darum gehen, seine Zeit sinnstiftend zu nutzen.
Weil es Spafd macht. Wird Social Design dann wichtig sein?
Es wird so wichtig sein wie alles Design. Oder Brotbacken.
Man macht es, weil es Spafd macht.

Du hast einmal davon gesprochen, dass aus Stakeholdern Shareholder
werden. Was meinst Du damit?

Stakeholder bedeutet: Wir sitzen in der Wrangelstraf3e und

finden es schade, dass die tiirkischen Gemiiseladen ver-
schwinden. Ich kann mich mit dem Laden solidarisieren.
Muss ich aber nicht. Wenn ich aber Teil einer Firma bin und

damein Geld herbekomme, dann gehe sofort auf die Strafde

und sage: Der Laden bleibt.

Wenn wir uns Shareholdership fiir Stadtteile denken, kann

man es vielleicht so beschreiben. Weil ich Geld verdiene in

meinem eigenen Umfeld - zum Beispiel bei der Pflege eines

Platzes oder der Gestaltung einer kleinen Wirtschaft -, bin

ich an meinem Umfeld nicht nur interessiert, sondern

involviert. Shareholdership bedeutet: wirtschaftlich einge-
bunden. Das kann man auch weiterdenken. Fiir Social-De-
sign bedeutet das, dass Projekte besser laufen, wenn man

den Leuten einen Zehner bezahlt, als wenn sie nur ehren-
amtlich arbeiten. Das klingt sehr pragmatisch, kann aber

schnell utopisch werden. Wenn man zum Beispiel sagt: Wir

grilnden eine Kooperation und betreuen unser eigenes

Viertel. Die Stadtverwaltung zahlt das, was sie ohnehin an

private Dienstleister fiir die Erhaltung des Viertels zahlt, an

uns, dann verdienen die Bewohner des Viertels selbst daran,
und wahrscheinlich machen sie es sogar besser. Das verin-
dert Verantwortlichkeiten.

120 121 Wenn wir uns einen solchen Prozess als ein Social-Design-Projekt vorstellen
-wem »gehort« dieses Projekt?

Klar, es ist schon, wenn man fiir seine Arbeit Anerkennung
bekommt. Wenn ein Kiinstler ein grof3es Projekt macht, bei
dem er andere beschiftigt, sagen am Ende auch der Tech-
niker, der es moglich macht, und der Bauarbeiter, der es
umsetzt, es sei ihr Projekt. Und jeder wiirde ihnen damit
Recht geben. In diesem Sinne ist es nett, wenn man Aner-
kennung bekommt. Wichtiger ist aber wichtiger, dass sich
eine Idee weiterentwickelt. Das Ideal ist ja: Die Leute
machen sich die Idee zu eigen, es gibt niemanden mehr, der
sie exklusiv als seine eigene beanspruchen kann. Aber Los-
lassen ist eine schwere Arbeit.

Welche Konsequenz hat eine solche Praxis fiir die Ausbildung von Designern?
Wenn wir Studierende vor zehn Jahren aufgefordert hitten:
»Macht mal soziale Gestaltung«, dann hitten sie vielleicht
neue Hochhduser fiir China entwickelt. Grofle Geste.
Grof3e Initiative. Heute wiirden die Studierenden, mit
denen wir in Utrecht arbeiten, eher einen leeren Laden
anmieten, Béanke fiir die Nachbarschaft entwerfen und
bauen - das ist Design - und gemeinsam Bier trinken. Das
Gliick, das sie dabei erleben, ziehen sie nicht daraus, einen
besonders schonen Stuhl zu entwerfen, sondern daraus,
eine gute Zeit zu haben. Ich finde das sehr interessant: Sie
machen kleinteilige Projekte und sind gliicklich dabei. Die
machen urban-gardening-Projekte und entwickeln schone
Orientierungssysteme, damit die richtigen Pflanzen neben-
einander eingepflanzt werden. Da gibt es keinen ideologi-
schen Uberbau, das ist denen vollig wurscht. Die sind mit-
tendrin in der Praxis - aber Hauptsache gemiitlich.

Das verdndert die ganze Idee von Design. Es ist nicht langer so, dass es gut

ist, wenn eine Bank dreitausendmal produziert wird und wenn sie sechstau-

sendmal produziert wird, ist es besser. Sobald die Bank da steht, bist du

fertig. Damit sortierst du auch 6konomisch anders ein.
Wir haben in den Niederlanden eine Veranstaltungsreihe,
die heif3t »What design can do«. Wenn es dort um Social



Design geht, dann zum Beispiel um einfache Hauser, die
spater von Ikea produziert werden, um syrischen Fliichtlin-
gen in der Tiirkei und Jordanien ein Obdach zu geben.
Schone Sache. Aber die These dahinter ist: Wenn sich Social
Design nicht 6konomisch integriert oder ein globales Pro-
blem 16st, dann hat es keinen Sinn.

Dabei sind es die kleinen und lokalen Projekte, die unsere
Gesellschaft auf den Wandel vorbereiten, der ihr bevor-
steht. Lokalitat wird dabei sehr wichtig sein.

Was miissen wir tun, um junge Designer auf eine solche Praxis vorzubereiten?

Frither hab ich es so gemacht: Wir haben alle Plakate aufge-
hangt und dann haben wir gemeinsam die Entwiirfe disku-
tiert. Bis zum Ende. Bis es perfekt war. Oder zerredet. Aber

worum es ging, waren perfekte Plakate. Ich denke heute,
dass das anders laufen muss. Willst du ein gutes Plakat

machen, dann musst du lernen, die richtige Frage zu formu-
lieren. Du musst einen typografisch versierten Kollegen

fragen, was er vom Zeilenabstand hilt, aber die Frage an

deinen Nachbarn lautet: Animiert dich dieses Plakat, ins

Theater zu gehen? Willst du ein guter Designer sein, musst

du jedem Publikum die richtige Frage stellen konnen.
Kurzum: Die soziale Dynamik spielt eine groflere Rolle in der
Praxis und sie wird in der Ausbildung eine groflere Rolle

spielen miissen. Bis hierher reden wir noch von ganz traditi-
onellem Grafikdesign - Plakatgestaltungist nicht die Zukunft.
Wenn wir unseren Studierenden in Utrecht etwas Freiraum

geben, dann fangen die an zu programmieren oder Installa-
tionen zu bauen, die irgendetwas niitzen. Daran haben sie

ein eigenes Interesse. Und dann fangen sie an, Dinge zu
lernen, die ihnen keiner beibringen konnte. Die Studieren-
den wissen selbst ziemlich genau, was sie wollen, und sie

konnen mit dieser Freiheit sehr gut umgehen.

Was sich dndern muss, ist das Unterrichtsformat. Ich

erklare das mal an einem Beispiel. Als ich studierte, hatten
wir einen tollen Dozenten, der war Architekt. Mit dem lief
man dann auf einer Studienreise durch Barcelona und der
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erklarte einem die Welt. Das wiirde ich als Lehrer nicht
machen. Die Studierenden haben keine Lust, in der Gruppe
herumzulaufen, und ich muss ihnen nicht erklaren, welche
Gemilde in der Nationalgalerie mich begeistern. Vielleicht
ist besser, sie einfach auf eigenen Faust losziehen zu lassen
und dann Meetings zu organisieren, in denen sie das Erlebte
reflektieren konnen. Wahrscheinlich ist das fiir sie viel ins-
pirierender. Das bedeutet fiir die Lehre: Nicht unterrichten,
sondern das Lernen moderieren. Der Umbruch fiir uns als
Designer und als Lehrende ist eigentlich der: Wir miissen
loslassen.
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